Judische Mystik

Beriihmtes Theater gastierte in Dresden

Das Programmblatt zum Gastspiel des
haBimah-Theaters (auch Habimah-
Theaters), das im Societaetstheater im
Rahmen der jiddischen Musik- und
Theaterwoche stattfand, ist so wenig
aussagefahig, dass hier erst einmal ei-
niges an weiteren Details vorgelegt
werden soll. Das beginnt schon mit
dem Titel des etwa einstiindigen Spiels
»The Dybbuk — Between Two Worlds*“.
Ein Dibbuk - diese Schreibweise ist
sinnvoller —, wortliche Ubersetzung
Anheftung, ist ,ein boser Geist, der in
einen lebenden Menschen fiahrt, sich
an dessen Seele heftet, eine fremde
Personalitdt verkorpert und den Men-
schen dadurch als besessen erschei-
nen ldasst* (Heinz-Martin Dopp).

Der Stoff aus der Zeit des zweiten
Tempels hat Spuren in den Evange-
lien, dem Talmud und der Kabbala
hinterlassen. Als Bithnenwerk stammt
es von dem russischstdmmigen Juden
Salomon Anski (eigentlich Schlomo
Sanwel Rappaport, 1863-1920), der
neben Abraham Goldfaden als Be-
griinder des jiddischsprachigen Thea-
ters gilt. Den ,Dibbuk® schrieb er al-
lerdings zunédchst in russischer
Sprache fiir das Theater Konstantin
Sergejewitsch Stanislawskis.

Dort gab es ein eigenes Studio Habi-
mah, das sich 1922 durch die Insze-
nierung des ,Dibbuk® endgiiltig etab-
lieren konnte und in der Folgezeit vor
allem bei zahlreichen Auslandsgast-
spielen viel Ruhm erntete. 1931 wird
das von Anfang an verfolgte Ziel, eine
nationale jiidische Bithne zu errichten,
Realitidt: Die Habimah (hebraisch: ha-
Bimah = die Biihne), ldsst sich endgiil-
tig im bereits 1928 bereisten Paldstina
nieder. Dort kann sie sich als eins der

wichtigsten Theater des 1948 gegriin-
deten Staats Israel behaupten und
wird 1958 offiziell zum Nationalthea-
ter erhoben.

Der visuelle Reichtum, den die drei
Darsteller Jaron Goschem, Miriam
Kirmaier und Nimrod Eisenberg bei
ihrem Gastspiel als quasireale Perso-
nen und mit oder ohne Puppen und
Masken darbieten, ist ebenso iiberra-
schend wie die Variabilitdt der stimm-
lichen Aktionen. Schlechte Karten
aber hatten diejenigen Besucher, die
nicht wenigstens ein paar Grund-
kenntnisse in jiidischen Kulthandlun-
gen (Schabbatriten) besaBBen. Alles das
wird als bekannt vorausgesetzt; man
ist gewohnt, vor jiidischem Publikum
zu spielen.

Es ist aber auch zu vermuten, dass
diese komplexe und legendenhafte Ge-
schichte selbst vielen Juden nicht ge-
ldufig ist. Wie solche Zusatzinformati-
on gestaltet werden konnte, diirfte
sich durch die tiberschdumende insze-
natorische Fantasie Schmuel Schohats
relativ leicht l6sen lassen. Wer ein sol-
ches Feuerwerk an Regieideen ziinden
kann, wird wohl noch einige Raketen
mehr zur Verfiigung haben. (Angekiin-
digt war iibrigens, es wiirde in Eng-
lisch gespielt. Dass auch Hebréisch
offenbar der englischen Sprachgruppe
angehort, war eine unerwartete neue
Erkenntnis.)

Personen, Puppen und Masken tre-
ten in solcher Vielzahl und unter-
schiedlicher Bedeutung in Aktion, dass
die einzelnen Sequenzen weder vonei-
nander getrennt noch individuell ge-
deutet werden konnen. So bleibt die
reine Freude am Zusehen.
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